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QUE CHERCHE L'ARTISTE
EN INVESTISSANT
L'ESPACE PUBLIC?

Emmanuelle Picaud

Certains artistes choisissent, par conviction ou par
nécessité, de se produire dans I'espace public plutét
que sur une scéne. Leurs motivations peuvent étre tour
a tour personnelles ou politiques, voire les deux.

lls sont danseur ou danseuse, chorégraphe, directeur ou direc
trice artistique, ls se produisent sur les places, dans les rues ou
encore dans des frichesindustrielles. Certains ont velontairement
délaissé les théatres ou les salles de spectacle, par conviction
parce qu U a investir
iniialement destinés a d'autres usages.

ces lieux, pourtant

La chorégraphe Julie Despraines crée son premier spectacle en
1998 dans des carrieres de pierre du Pont-du-Gard. «fe voulais

sortir la dar 5 It

et-elle, J'éfc ee par

l'architecture
permet de créer au-dek au 'h-’l! avec celle
idée d: i iciels qui n‘auront pas de pos
rité, it pas d'existence en dehors
d'eiles-mémes. » Julie Desprairies n'est pas fa seule artiste & avoir
choisi délibérément de se produire hors d’une scénede s tacle

Laure Terrier, directrice artistique de la compagnie |eanne Simone

témoigne: « C'est dans lespace public que j‘ai eu mes premiers
chocs esthetiques. | ‘avais 4 ans lorsque ) 'al vu la danseuse cor
porame Caroline Carlson se produrre sur une place publigue. Celo

Ur mai, cor cela me

Pour ces artistes qui tairement
de : enter |espace pu

rité soi-méme qu

ic garantit ur

ue de 'a compagnie Ex Nih
estainsi persuadée que « le stuaio est un espace qui a ses propres
qui est déconnecté du m¢
restes dans ta natique, ¢ est un espace neutre, D'une cer
facon, tu es isolé de ta création ». Cette chorégraphe a decide
alles de spec il y a une trentaine da

juit egulierement dans les rues de la capitale

eb

nstar du quartier Belsunce, prés de la
Mus par une ce e quéte dauthenlicité, les charégraphes
célebres sont 1 plus nomb
'étaient qu'une poignée, il y a quelques décennies
t le choix de me produire dans I'espace public, les
orts de la rue étalent en pleine expansion St‘,’.‘.f’S cerespoce est
devenu un lieu d'expé, tation pour les artistes, Les écolesdart
sont méme allées jusqu'a intégrer des formations dipldmantes
au sein de leurs cursus », analyse Anne Le Batard, qui reconnait
volontiers que |2 ol la danse de rue a tout fait pour rentrer dans
les salles de spectacle, la darse contemporaire & fait le chemin
inverse en chaoisissant de sortir et d'investir I'espace public

phocéent

x a vouloir investir la rue

Du théatre local a la collectivité territoriale
nouveaux che phes assument pleinement leur double
identité entre scéi rue, a l'instar de Mourad Merzouki, cho-
régmphe et directeur artistique de la compagnie Kafig. «Mon
premier contact avec la danse s'est fait avec la culture hip-hop,
assure le danseur, qui méie vo contempore
et hip-hop dans ses choréaraphies. |'ai appris & m'exprimer dans
l'espace urbain. C'est pour moi une maniére de rester a
& mes racines et avec la scciété. [‘aime ces vo-etvient entre lo
tiste originaire de la banlieve de
Lyon, cette sincenté doit servir a rendre 'art accessible au plus
d nombre et aller a la rencontre d'un public moins sensibilisé

ers influe.

scene et |'extérieur. » Pour cet a

9

al'art. « C'est toujours les habitués des salles de spectacle ou de
hédtre qui viennent nous voir danser. En le faisant au pied d'une

tour ou sur une place de viliage, on fait le pori que d’autres vien-
dront nous voir», espéretil. Un changement des mentalités
qui s'est non seuleme ompagné d'une transformation des
pratiques artistiques, mais aussi des interlocuteurs. Alors que les
artistes dialoguaient par le passe avec les theatres locaux ou les
raleurcar-
principaux interiocute

SCenes natk
net d'adresses. « Aujourd’hui
[ sllecti
directeur artistique de la compagnie ¢
participent directement & la création de cette fob
Pour nous produire, no e autor:
pace public. Eiles sont devenues des partenaires it ables. » ||
reconnait cependant que cette relation peut parfois étre difficile
a gérer, car elle implique de doser les attentes des institution-
nels et celles de |artiste, « /'al mes propres exigences, méme si fe
peux aussi concevoir celles de 'glu. Il faut parvenir @ trouver des
relations constructives. [‘ai la liberte de créer, mais la decision ne
m appartent pas. »

orales, d'autres acteurs sont venus s'ajoute!

termitoriales, témoigne Ali Salmi, chaor £
smosis. Ce sont efles qui

Je urbaine

avons besoin d sation de i'es-

« La place de I‘artiste
est au cceur de la fabrique
dela ville. »

Ali Salmi, chorcgraphe et directeur artistique
de la compagnie Osmosis

s «sur le fil » et que
tendue. Peu & peu, cette
tivités pourrait pré

tion. Ainsi, Ali Salmi refuse-t-il d

qQu iis sont

Certains artistes adme

relal

[& an se revele tenue, parfois

relation renforcée entre art et coll

S0rMais
qui promettent pourtant aux

risque d'instrumentali
de se produire dans les festi
artistes une logistique facilitée et un tremplin pour pradu
créations. « Nous n'avons plus rien & faire dans les festivals, tranche
le chorégraphe. Dans ces événements, I'art ne oérange pas. Or,
I'art, c'est qussi fait pour deranger un pew. » Le danseur préfére se
décrire comme un passeur et non comme un performeur.  Pour
la place de I'artiste est au coeur de la fabrique de la ville
e ne parle pas de nous mettre au ceeur de la ais de sa
fabrgue. Nous participons a fa vie d“un terntoire au meme titre que
l'ouvrier agricole ou la femi ifrontons
rs peurs, a ssi. On prend le temps de

n

eurs

aux usagers, G let

les connaitre, anger avec eux, Nous allons au front, nous, les

ronte aux gens. Il faut arréter de nous mettr
périphérie, de nous enlever tte confrontation. »

stes; onse con|

Cet équilibre est d'autant plus difficile a trouver que les artis
a rebours du politique, ont tendance 3 préférer aux espaces pri
sés des élus des lieux non consensuels. « e suis inspirée par les
espaces alambiques ou délaissés : les morceaux de place, | ins
de rue, les espaces vides... En bref, des lieux soit négiigés par I’
baniste, soit ou 'urbaniste est anive, mais que les habitants n'ont
pas investi », explique Anne Le Batard, Parfois, c'est un détail qui
va inspirer {'artiste et que l'urbaniste ocu |'habitant ne voient pas,

tes




Jutie Desprairies, 11 faut dire l'importance du plan.
Photo: Viadimir LéonCompagnie des praivies

ou plus: une forme, une lumiére, un matériau. «)‘aime travailler
sur des espaces peu utilisés. Je les appelle “des espaces de danse
quisignorent” », commente Julie Despraines. Ettant pis sil'espace
public n'offre pas le méme confort qu'une salle. « En exterieur, tu
n'as pas de tapis de danse, juste du beton, plaisante Ali Salmi. Tu
peux aussi danser sur de I'herbe, ¢'est super, mais ¢’est humide. »
Laure Terrier le reconnait volontiers: I'espace public, contraire

ment ala scéne, est « tonitruant ». Etla chorégraphe de pré:
«En tant qu'artiste, on ameéne un geste, aussi beau soit-il, mais
'ceuvre est forcément génée par le réel. Il peut y avoir trop de bruit,
de lumiére... L'absence, aussi, peut étre tonitruante, »

L'art pour réenchanter les territoires
La confrontation avec le public est pourtant ce que recherchent
la plupart de ces perfarmeurs. Julie Desprairies estime, pour sa
part, que cette confrontation de points de vue peut devenir une
force. « Quand une collectivité me dit “je veux ca”, cela m'inte-
resse. Lla commande, en sof, dit déja quelque chose d'un ter-
ritoire. » Ali Salmi a, quant a lui, imaginé un spectacle au milieu
d'une station d'épuration, ou un autre dans une ancienne usine
sidérurgique. Des espaces non consensuels, qui concentrent les
imaginaires, a rebours des attentes d'une scene traditionnelle et
qui necessitent de besucoup dialoguer avec les interlocuteurs
institutionnels afin de les rendre pessibles. « Ce sont ces lieux
désinvestis et industriels qui me permettent de questionner notre

rapport au monde : les avancées technologiques, le changement
climatique, etc. C'est ka que nous devons étre en tant qu'ortistes
desormais, meme si certains ne comprennent pas. » Comment
expliguer, en fin de compte, cet engouement pour la perfor-
mance artistique hors scéne ? « La peurde 'autre, les centres-villes
qui se vident, le contexte politique et sacial... [e pense qu'il y a
un besoin de recréer du bien-étre, de faciliter les échanges. Cela
rend nécessaire de provoquer une rencontre », se risque Ali Salmi

Meurad Merzouki renchérit: « /'ai un peu ['impression qu'ily a une
vitesse avec ces nouvelles technologies et, de I'autre, ce besoin de
partager, d'étre avec 'autre physiquement. Nous sommes cans
un monde en proie @ des tensions, au racisme. Danser, c'est une
fagon de résister & un monde qui pe ut faire peur, de faire face é ses
incertitu aville serble étre une tache trop sérieuse
pour l'art, qu'il ne peut pas a lui seul résoudre, mais & laquelle
il peut participer, en aidant a changer le regard que portent les
gens surun lieu. Unrole dont le politique et I'urbaniste semblent
étra de plus en plus conscients. Mourad Merzouki en est, pour sa
part, convaincu. « Notre rdle, c'est de réenchanter ces territaires

D'apporter rette poétique, ce rapport au corps, c'est aussi une
fagon de les réinventer. En tant qu'artistes, ¢'est important que le
politique s'appuie sur nous pour reflechir aux lendemains. je suis
convaincu que ces echanges nourmissent les decisions architectu-
rales; l'artiste est au cosur de ces reflexions, car nous sommes sur
le terrain. Nous sommes les relais ge réflexion qui concentrent les
choix politiques et ceux des collectivités. »

5. » Apaiser

Reste a trouver le juste équilibre entre décision el création, et a
etablir un dialogue constructif. « On a vu comment I'urbanisme
a pu instrumentaliser I'art et creer des formes d'interventionnisme
pour faire parler les habitants et faciliter une rénovation... Mais
pour finir, en fin de compte, parexpulser les habitants eux-mémes
de ces espaces, pla

iide Anne Le Batard. Nous avons tendance a
contraindre les flux, & les canaliser.. En tant qu'artiste, nous ne
prenons pas toujours la ligne dreite, nous essayons d'observer
de facon plus organique les choses. L'humain a un cheminement
quin'est pas celui des urbarnistes. »

En somme, 121t donnerait 3 voir autrement et a écouter pour
provoquer un dialogue surle territoire. « Parfois, le simple fait de
s'asseoir & coré de quelqu'un suffit a te faire apparaitre dans son
champ de vis explique Ali Salmi. st la méme chose pour
un espace. » Pour Laure Terrier, un espace délaissé est pergu
comme tel, car on ne |'écoute plus. « john Cage o dit; "5/ un
espace vous derange, écoutez-le.” Quand je vais dans un lieu,
j'écoute un espace avec mes oreilles et ma peau. Ne dérange
que ce que je ne peux pas écouter, ce qui me fait peur. Si l'autre
est consideéré, derniére sa peur, il observe etil vient voir, »

Et l'artiste d'gjouter qu'il « faut réinventer nolre espace public » et
«arreter de fe subirv, Julie Despraines aime donner I'exemple
d'une voie de chemin defer désaffectée a Cleusis, en Gréce, que
sa compagnie a investie pour un spectacle. Elle y a, a quatre
reprises et pendant plusieurs jours, joué une performance mélant
danseurs professionnels et amateurs. Cet axe est désormais
devenu une voie pietonne qui permet aux usagers d'accéder au
centre-ville, Un exemple de réussite ol l'art est parvenu a transfor-
mer le regard que portent les usagers sur un lieu et a transformer
ses usages. mmm—

« La ville est un matériau de création
vivant et en mouvement »

Entretien avec Julie Arménio, directrice artistique de la compagnie Ru‘elles.

Vous expliquez que la ville est un matériau

de création a part. Qu‘entendez-vous par la ?
Pour moi, la ville est un matériau de création vivant et en mouve
ment. Elle est le support d'incessantes interactions, c'est ce qui la
distingue des autres supports de création. L'espace urbain pos-
séde aussi une dimension politique qui lui est intrinséque: Il est
un espace du social, un espace démocratique; c'sst un lieu ou
'anonymat favorise les libertés et ol les futurs s'inventent. Il pose
la question de notre rapport au monde. Les mpports de domina-
tion font, selon moi, partie de cette matidre qu'est Ia ville, et que je
travaille comme un sculpteur travaille son ceuvre. Comme le céra-
miste, je modele ma matiere, mais je me laisse aussi fagonner par
elle. C'est un duo: toucher et se |aisser toucher. En somme, une
matiere d'une extréme complexité qui évellle ma curiosité et me
surprend chaque jour.

Que cherchez-vous a montrer
dans vos ceuvres urbaines ?
Je souhaite créer une porosité entre art et vie de |a ville, Ce gue je
propose, ¢ estun échange réciprogue entre peesie et guotidien.
Je m'ancre intimement en un lieu, je le consicére, |'éprouve, je
tente de m'accorder a lui. Cela demande du temps et de discuter
avec les habitants, etc, Il fautapprendre a écouter et a éprouver ce
liew avant de |'investir. M'ancrer dans ce lieu me permet aussi de
questionner les futurs possibles. Aujourd'hui, ces futurs sont dic-
tes pardes deadeurs. Ce que | ‘essaye de faire dans mes aeations,
c'est de qguestionner cette production percue surtout selon un
angle mtionnel et efficace. J'aime questionner 'androcentrisme qui
régne {l'androcentrisme est un mode de pensée conscient ou non,
consistant @ envisager le monde uniquement ou en majeure partie
du point de vue des étres humains de sexe masculin, ndli] Notre
espace urbain est encore pensé pour untype de famille, untypede
personnes, pensée pour la classe, le genre, la race des décideurs.
|l est bien loin d'étre égalitaire. Mais cela reste bien caché par les
récits qui accompagnent la production de |a ville. Ce que j'essaye
de faire en tant qu 'artiste, c'est de créer a partir de ces récits et de
nous decentrer.

Quel est, selon vous, le réle de |'artiste

au sein de |’espace public?
Je crais que mon travail est de plumliser les récits, les usages et,
donc, nosfacons de faire société. C'est pourmoi un des enjeux de
notre époque troublée. Les histoires que I'cn se raconte ne sont
que les reflets de nos perceptions, et elles fagonnent fe monde. ||
m'est urgent de creer des dissonances, un vent contraire au story-
telling ambiant. Mon role est de créer une matiére plus douce, de
medeler d'autres possibles. |e pensa que pour penser nos futurs,

Plote:D. R.

il reste essentiel de se questionner sur notre rapport au monde,
d'ouvrir un dialogue sur I'absurdité de certains discours, comme
ceux de la transition ecologique : asphyxie des sols, extractivisme
des matiéres premiéres, repport a la technologie... qui peuvent
aboutirparfois 3 une forme de nécropolitique [la nécropolitique est
un terme, introdluit en 2003 par Achille Mbembe, qui se penche sur
la maniere dont le pouvoir politique et social est utilisé pour réquler
la vie et la mort]. Je suis consciente que la machine est bien plus
grosse que moi et que mes propositions ne sont gue microlitiques,
mais mon souhaitreste de pluraliser les rédits et les perceptions afin
d'offrir une porte de sortie anos alienations.
Plus largement, je percois mon travall aussi comme un support
pour la recherche et |'action politique. §'il échappe a la tentative
explicative et de démanstration, mon réle d'artiste est aussi de
aéer des outils pour percevoir et comprendre nos urbanités, Ces
demiers peuvent étre au service d'enquétes sensibles et produire
du savair appropriable par les habitants, par les universitaires et les
concepteurs d'espace.

Propos recueillis par E. P.
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LARTISTE SA PARTIR I%E

RELATION
FAIT ADVENI

U’ILOU ELLE

Par Mélanie Perrier

«De grandes nouveautes transforment toute la technique des arts, agissent par-la sur linvention
elle-meéme, allant peut-étre jusqu'a modifier merveilleusement la notion méme de lart. »*

1 Paul Valéry, La conquéte
de lubiquité in Pieces sur
lart, Tome II. (1928)

2 Isabelle Barberis, Lart du
politiquement correct, Ed
PUF, (2019)

3 Raymonde Moulin,Le
Marché de lart, Mondiali-
sation et nouvelles tech-
nologies, Ed. Flammarion
(2009) et Howard Becker,
Les Mondes de lart, Paris.
Flammarion, (2010}

4 Howard S. Becker, Les
Mondes de lart, Paris,
Flammarion, 2010, p.379

5 Pierre-Michel Menger, Le

travail créateur. Saccom-
plir dans lincertain, Paris,
Gallimard-Seuil, « Hautes
eétudes », (2009)

L'évolution du réle de l'artiste dans la société

Dés 1928, Paul Valéry, prédisait combien le XXe siécle allait bouleverser la notion
méme de lart et par la méme le role de lartiste dans la société moderne. Pour preuve,
le réle de lartiste a connu de grandes évolutions dans les derniéres décennies. Dans
les années 1970, on assiste a la prise de parole engagée des artistes. Durant cette
période, ils endossent volontiers le réle “d'agitateur.ices culturelles” que les gouver-
nements souhaitent les voir jouer. Avec l'avenement de la “"démocratisation culturelle”
des les années 1980, lartiste devient progressivement un.e acteur.rice du territoire, ins-
taurant ainsi un élargissement de son champ d'activités, qui n'est plus réduit a la pro-
duction d'objets spectaculaires, mais s'étend a une multiplicité d'adresses aux publics
Ainsi aujourd'hui, c'est bien la nature de ce qui est produit par lartiste qui nous inte-
resse a l'aune d'un bouleversement des usages et des pratiques culturelles

Au fil des derniéres décennies, nous postulons que lartiste a ouvert sa pratique non
pas a linteraction mais davantage a la relation, bouleversant les principes et les
contours méme d'une démarche artistique et de son adresse.

Bien que devenu.es eminemment relationnel.les, les artistes voient leur créativité
soumise a la multiplication des appels a projet, les obligeant a adapter leur projet
artistique aux besoins des financeurs, et trop souvent a modifier et déplacer la nature
méme de leur travail.

Soit l'impulsion artistique devient un « produit » comme un autre, intervertissant (peut-
étre méme pervertissant) la place singuliere qu'occupe lartiste au sein de la sociéte.
Soit les artistes deviennent des “ingénieur.es du social’z, faussant le devenir d'univer-
salisme démocratique initial de l'art.

La valeur sociale : la place sociétale de l'artiste a l'heure des droits culturels

Depuis les travaux de Raymonde Moulin et d'Howard Beckers, nous savons que le
monde de lart peut étre étudié comme un monde de travail ordinaire.

Howard Becker a bouleverse la conception de l'art en considérant le travail artistique
et lceuvre comme « une chaine de coopération ».

« Toutes les ceuvres d'art, en somme, hormis les ceuvres absolument individualistes et
donc inintelligibles d'un créateur autiste, mettent en jeu une certaine division du travail
entre un grand nombre de personnes ».4 La création d'une ceuvre ne serait plus au-
tocentrée sur lartiste démiurgique mais réévaluée a l'aune de l'ensemble des per-
sonnes qu'elle implique.

Pierre Michel Menger 5 poursuit en avangant l'artiste comme « une figure exemplaire
du nouveau travailleur», plagant les activités artistiques comme laboratoire social de
pratiques débouchant sur un nouveau monde du travail.

Mais, a l'heure de lindustrialisation de la culture et des arts, des droits culturels, lar-
tiste est-il.elle un.e travailleurse comme les autres ?

Lartiste n'est-il pas aujourd’hui devenu un.e acteur.ice social.e dont une frange de ses
activités consiste a travailler avec des individus (amateur.rices, publics divers), autres
que professionnel.les (danseur.euses, circasien.nes..)?

ILelle n'est plus celu i ou celle qui s'enferme (uniquement) dans un studio, atelier pour
créer des pieces ou objets artistiques. L'élargissement des esthétiques et la nature
des pratiques nous conduisent aujourd'hui a aborder le travail artistique davantage
comme la création de situations initiées par lartiste qui impliquent une variété de per-
sonnes différentes.

6 Jacques Ranciére,
Conférence modérée par
Bernard Aspe et Fabienne
Frugiere, Colloque share
EVERYDAY AESTHETICS
and COLLECTIVE GES-
TURES . Université Paris

1 Panthéon-Sorbonne 27
janvier 2024

7 Boris Charmatz, La com-
munauté a venir, entretien
avec Laurence Louppe,
paru dans Art Press, N'252,
décembre (1999), p. 48

8 Giorgio Agamben.
Qu'est-ce qu'un dispositif
2, Paris, Rivages, (2007)

g Nicolas Bourriaud,
Lesthetique relationnelle,
Editions Presses du réel
(2001)

10 Odla Projesi est un
collectif dartistes basé a
Istanbul , mené par Secil
Yersel, Ozge Acikkol and
Gines Savas

11 Maria Lind. Actualisa-
tion of space, in Claire
Doherty, Contemporary art

from studio to situation.
Londres, Black dog. (2004),
p10g

12 Claire Bishop. “The
Social Turn: Collabora-
tion and Its Discontents"
Artificial Hells Participa-
tory Art and the Politics
of Spectatorship, Verso,
(2012), p12-14

13 Anna Halprin fait figure
de chorégraphe pionniére
en faisant sortir la danse
des plateaux pour la
déplacer a lespace public
des les années 50, suivie
par Trisha Brown dans les
années 70 qui lintrodui

sit Roof piece, (1971), ou
Odile Duboc en France

a partir de 1981 avec les
Fernandes,

14 Des premiéres expé-
rimentations de Rudolf
Laban dés 1927 avec Titan
ou encore Pina Baush en
1978 avec Kontakthof, a
celles d’Anna Halprin en
1987 avec Planetary dance
ou Rocking Seniors en
2005, les années 2000
ont largement consacreé
cette dimension avec
notamment Julie Nioche
Les Sisyphes, (2003) Boris
Charmatz Enfant, (2011),
Jérome Bel, Cour d'hon-
neur, (2013) ; Gala, (2015).
Thierry Thied Niang Du
printemps, (2011), Mickaél
Phelippeau, Bi-portraits
(2008); Chorus, (2012)
Pour Ethan, (2014) ; Avec
Anastasia, (2015).

Jacques Ranciéere nous confirme dans cette voie en défendant lidée d'un art qui « n'est
pas une activité comme les autres mais comme une activité qui construit des nouvelles
formes de vie » 6

Présence

On assiste en effet a 'émergence d'une nouvelle “économie de la présence” dans lart, la
ou la présence physique simpose comme production de valeur a linstar de celle de
l'objet.

Boris Charmatz disait d'ailleurs dés 2000 « Limportant, c'est de questionner des modes
d'incarnation, de présence. Limportant n'est pas la perception, mais comment sont me-
nées les présences.»7

La coprésence entre lartiste et ses spectateur.rices fonde plus que jamais l'ceuvre et
cette derniere s'en voit modifiée, augmentée, revalorisée.

Valeur

Dans ce contexte, nous postulons que la valeur relationnelle et sociale est un facteur
majeur a prendre en compte dans la maniere d'apprehender l'activité des artistes d'au-
Jjourd'hui. Que produit L'artiste s'iLelle ne produit pas une marchandise ?

Que fabrique lartiste si ce n'est des relations spécifiques inédites a forte valeur so-
ciale?

Relations

En choisissant d'envisager l'activité artistique non pas comme production de formes
mais comme dispositifs 8 générateurs de relations interpersonnelles entre artistes et
individus (adresse, coopération, participation, entraide) , cela nous invite a repenser
non seulement le réle du.de la spectateurrice mais aussi celui de lartiste. Si la récep-
tion devient active, voire participative, c'est autant dans limplication du.de la specta-
teurrice que dans les effets que l'ceuvre produit sur lui/elle.

Les mutations esthétiques des pratiques artistiques des dernieres décennies ont
conduit a considérer davantage l'adresse et la réception par les publics comme fait
participant au processus de création. Le régime performatif dans le champ des arts
plastiques des les années 1950, et les demarches de l'esthétique relationnelle g des
années 1990, ont bouleverse la définition méme de l'oceuvre. Elle n'est plus un objet qui
se donne a voir, fruit du savoir-faire de l'artiste, mais bien une situation génératrice de
relations et d'interactions avec le public a qui elle s'adresse ou avec lequel elle com-
pose. Toutefois notons qu'avec l'esthétique relationnelle, la relation est donnée a voir
et devient un objet potentiellement marchand.

L'approche du collectif d'artistes Oda Projesi 10 est significative de ce « tournant social
» de lart. Le collectif ne cherche pas a montrer ni exposer de l'art mais a « utiliser l'art
comme moyen pour creer et recréer de nouvelles relations entre les gens. »11

Leur travail consiste alors a “ouvrir un contexte pour créer la possibilité d'échange et de
dialogue> 12 et a servir de médiateur entre des groupes de personnes qui n'intera-
gissent pas normalement les uns avec les autres.

La dématérialisation du travail artistique se confirme ici sous la forme d'un processus
social, ou « faire dialogue » devient un médium.

Depuis quelques décennies, la danse a investi tout autant ce tournant avec l'ave-
nement de propositions in situ 13 jusqu'aux propositions participatives ou créations
amateurs 14.

La fonction du.de la spectateur.rice s'émancipe de son seul role d'observateur.rice
pour s'élargir a celui de contributeur.rice, participant.e, coopérant.e.

Ce qui amene Jacques Ranciere a poser le constat suivant : « Nous n‘avons pas a
transformer les spectateurs en acteurs et les ignorants en savants. Nous avons a recon-
naitre le savoir a l'ceuvre dans l'ignorant et l'activité propre aux spectateurs».is
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Au fur et a mesure des démarches et de cette émancipation du spectateurrice, les
dichotomies entre spectateur.ice / amateur.rice, chorégraphe/danseur.se se voient
modifiées et contribuent a redistribuer les réles. Par la requalification de son réle, le.la
spectateurrice est invité.e a endosser une activité inedite ou attendue.

Les choregraphes aménagent désormais un champ d'action a lintérieur de leur ceuvre
pour les spectateur.rices et comme le souligne Julie Perrin « laissent la relation sociale
se charger de l'invention du sens.»16

Danses en amateur, ceuvres participatives, co-créations, projets de territoire, les déno-
minations proliferent mettant en lumiéere une disposition particuliére du secteur cho-
régraphique a inclure «des non-professionnelle:s» mieux des « danseurs pietons »17
dans la fabrique du spectacle sur et hors les plateaux de théatres.

« La participation releve ainsi dans la grande majorité des cas d'un travail de collabo-
ration en présence avec lartiste lui-méme, présent aux différentes phases de réalisation,
impliquant une relation incarnée avec lartiste.»18

Nous ne pouvons toutefois pas meéconnaitre l'usage inflationniste du «participatif>
dans les politiques culturelles actuelles pour adapter la creation choregraphique aux
enjeux de démocratisation du service public de la culture. On peut alors question-

ner la place des personnes dans 'émergence et la conception des projets culturels
ou artistiques, dont le risque est qu'ils soient pensés “pour” elles, renforcant l'autorité
symbolique de lartiste, seul détenteur du geste créatif, et maintenant les participant.es
dans une forme de subalternite.

Limplication des publics et leur inclusion dans les processus de création est, a laune
des multiples dispositifs et autres appels a projets, un réel critére de subvention pour
les artistes, a fortiori d'évaluation des projets artistiques et de soutien aux compagnies.
Oui, l'intrusion du politique dans le désir des artistes et la naissance des créations n'a
fait qu'aggraver par endroit l'uniformisation des pratiques et surtout accroitre l'ins-
trumentalisation des publics. Leur typologie identitaire est devenue pour certaines
instances un reel systéme de répartition de la participation.

Cette bascule inscrit selon nous un changement fort de paradigme du travail de lar-
tiste a 'heure des droits culturels.

EAC

Ce tournant « participatif » du champ chorégraphique et ses derives sont soutenues
par lelargissement des prérogatives des compagnies (et des artistes) qui au-dela de la
création de spectacles, doivent désormais inclure dans leur démarche artistique des
projets « d'éducation artistique et d'actions culturelles » aupres de publics divers.
L'extension du champ d'action de lartiste se voit ainsi confirmée et l'adresse ne passe
plus uniquement par le partage d'une expérience esthétique mais par une pratique
partagee.

Rappelons ici que l'éducation artistique et culturelle ne se limite pas a l'école et s'est
érigée en une décennie comme le pilier incontournable de l'action publique et de la
culture que cela soit au niveau de IEtat ou des instances locales.

L'artiste y est considére comme acteurrice de terrain a méme "d'intervenir” et non plus
de "montrer” ou de creer. Quelles que soient les projets a mener et les “publics” impli-
ques, ils'agit de “vivre et partager'ig avant de donner a voir. L'artiste ici ne s'adresse
plus a des spectateur.rices mais a des participant.es avec qui il/elle va devoir compo-
ser.

Si le format des projets varient selon les artistes, force est de constater que limpératif
de la "restitution” comme modele quasi obligatoire de conclusion des projets reste tres
present.

Or les retours de terrain des artistes montrent qu'un projet réussi se mesure surtout a
la qualité des relations créées et entretenues et non a un produit fabriqué trop souvent
a la hate.
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« Ce que lartiste apporte d'abord ? Une nécessaire et salutaire déstabilisation. Ce n'est pas
l'absence de normes, mais la capacité a produire, travailler, déplacer la normativité qui im-
porte. Un adulte la a coté pour montrer, désigner.»zo

Déstabiliser les normes, c'est en premier lieu sortir des réles assignés a chacun.e. Ainsi, que
produit un.e artiste lorsqu'il/elle investit une creche, un EHPAD, un IME 21, un centre péni-
tentiaire? Il ou elle vient justement y introduire avant tout un autre type de relations. Lartiste
est ce tiers qui a la possibilité et la faculté d'écouter l'autre, de laisser faire et advenir toutes
les "capabilités’zz, sans aucune autre fin que l'émergence de cette relation a soi et a l'autre.

Alain Kerlan le confirme, pour ce qui concerne le champ de l'école :

«L'entrée des artistes dans le champ éducatif ménage des espaces qui peuvent étre regardeés
comme des laboratoires ou s'essaie et s'invente une autre relation éducative, une autre relation
adulte/enfant, une relation dans laquelle l'alternance, la dialectique de ['horizontalité et de la
verticalité seraient possibles.»23

Ces relations instituees par lartiste se manifestent dans des gestes, des postures, mais sur-
tout dans des « adresses » et des sollicitations - verbales, gestuelles - faites a toutes celles
et ceux avec qui s'élabore un projet.

La relation qu'instaure lartiste est eminemment « individualisante », en raison de la nature
méme de lart et du travail artistique.

En somme, lartiste crée autant (ou du moins diffefremment) en initiant une création qui se
partage au moment d'un spectacle, que dans les projets qui impliquent des personnes
multiples. A chaque fois, 'élaboration d'une relation spécifique entre lartiste et un.e autre

va conduire a l'émergence d'une forme rendue par moment non nécessaire. Car comme le
rappelle Claire Bishop, ces projets et créations trouvent désormais leur spécificité de

« n'étre pas fait pour étre vus de l'exterieur, mais davantage faits pour étre vécus de linterieur» 24

Il parait désormais réducteur d'appreécier une ceuvre ( et par conséquent la valeur du travail
de lartiste) par ses qualités esthétiques realisées et partagées. En revanche, on appréciera
l'ceuvre a sa plus juste valeur par la qualite de la relation creée entre lartiste et ses coope-
rant.es.

Estelle Zhong Mengual le confirme « A notre sens , c'est la relation entre artiste et volontaires
qui revét dans l'art en commun la dimension de forme artistique, appliquée d’habitude a l'objet
ou l'installation produit par Lartiste.»25

Mais qu'en est il pour le champ chorégraphique?

Production de lien

Eu égard aux constats et dérives observées, nous défendons précisément une vision, celle
d'une generation d'artistes qui continue de croire en la production de liens comme valeur
artistique, en opposant la valeur sociale de leur travail a la marchandisation du divertisse-
ment.

Dans un rapport récent du CHEC26 autour du travail artistique en 2022, le constat est clair :
«le lien avec les réalités sociales et sociétales dans lesquelles les artistes inscrivent leur travail
sont peut-étre aujourd'hui les transformations les plus importantes.»27

Et d'insister sur la difficulté des structures et des politiques culturelles de reconnaitre et
d'accompagner « ce rapport de proximite avec les territoires et les publics, voire les habitants
des artistes aujourd’hui.»

Cette mutation du travail de lartiste en pluriactivités dans une visée plus relationnelle est
confirmée également par les mutations des pratiques et usages du public et des nouvelles
relations que les citoyens et habitants souhaitent avoir avec les artistes.

‘Le besoin de sortir du simple rapport productiviste pour retisser d'autres natures de lien et d'in-
teraction posée par de nombreux artistes dans le rapport a leur propre création, aux lieux
qui les accueillent, a la sectorisation et hyperspécialisation des services au sein des institutions
impose une autre temporalité et une prise en compte différente du travail des artistes ».28
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Aussi postulons nous ainsi que le talent de lartiste ne résiderait plus dans des capacités
intrinseques et techniques (hard skills) mais bien dans une intelligence émotionnelle et re-
lationnelle (soft skills) spécifiques qui lui permet d'initier avec autrui des relations inédites,
Lartiste serait ainsi le.la seul.e acteurrice social.e a fabriquer des relations inédites et in-
venter a chaque fois leur cadre.

Dans la majorité des “travailleurs relationnels” (enseignante.es, éducateur.rices, soignant.es,
commerciaux..), les relations sont déja encadrées (enseignant.e/éleve, éducateurrices/
publics, soigné.e/soignant.e, commerciaux/client.es) et assujetties a un objectif extérieur a
elle-méme.

La relation sert a l'éducation, au soin, a l'animation du quartier, au commerce. Lartiste
quant a lui/elle, fabrique une relation a chaque fois nouvelle, qui n'a d'autre objectif que de
nourrir la fabrique du commun, l'émancipation des individus et des imaginaires.

«Iln'y a pas de meilleurs citoyens que les artistes.. De méme, il n'y a pas de pratiques plus
emblématiques d'une conduite démocratique que les pratiques artistiques »29

Au niveau du champ chorégraphique, lartiste chorégraphique, comme le chorégraphe
s'imposent aujourd’hui comme des spécialistes du “corps pensant'so, capables de s'adres-
ser aux sensibilités et aux corps de chacun.e avec qui ilelle travaille ou interagit. Cette
fabrique du commun, lartiste la travaille a méme les affects, mouvements et intensités de
chacun.e

« En éprouvant ce que signifie, physiquement, étre coordonné, subordonne, juxtaposé a l'autre
(et quoi dans l'autre ?), on expéerimente comment le(s) sens commun(s) circulent d'une singula-
rité a l'autre, on cherche le partage d'un sens commun en sachant qu'il est toujours a faire. »31

ILne s'agit donc pas ici de vanter une autre esthétique relationnellesz mais bien plutét de
se pencher sur une esthétique de linteraction ou la relation s'impose comme forme privilé-
giée dans une visée holistique des individus.

Le Care serait-il la « figure de référence » de cette nouvelle esthetique relationnelle ?

L'impact social de l'art

« Traiter le social par le social permet de subsister. Traiter le social par le culturel permet
dexister. »33

“Limpact social” est a considérer comme les changements positifs ou négatifs, attendus
ou inattendus, et durables engendrés par les activites mises en place et attribuables a ces
activites. A l'echelle du travail de l'artiste, l'impact social de son activite consisterait a éva-
luer les changements impulses par la pratique partagee ou la création coopérante menée
avec les publics.

Participation

Face a la multiplication des « présences auxiliaires » sur les plateaux de danse, il semble
urgent de véritablement poser les cadres éthiques, politiques et sociaux de ces pratiques.
Si elles viennent bousculer la position de lauteurrice et la place laissée a l'autre dans le
processus de création, ces nouvelles modalités imposent de revoir les modes d'évaluation
en incluant nécessairement les bénéfices apportés aux participant.es sans avoir peur, pour
autant, de la valeur sociale de ces formes artistiques.

Cela suppose de développer une meilleure compréhension de la notion de dignité, avec
l'hypothéese transversale de la participation comme porte d'entrée culturelle sur les autres
droits humains.

L'enjeu de ce livre est de proposer un autre prisme que la production comme modele
économique et systeme de reconnaissance pour le travail artistique, en posant comme
nouveau paradigme la valeur sociale et relationnelle de lartiste.

La création d'une oceuvre ne serait plus autocentrée sur lartiste démiurgique mais rééva-
luée a l'aune de l'ensemble des personnes qu'elle implique

Al'heure de l'Education artistique et culturelle et des droits culturels, la nature et le sens
du travail de lartiste ont change.

Ce livre donne la parole a des artistes du champ chorégraphique, aux actrices et acteurs
parties prenantes avec qui nous partageons ce méme rapport a l'art et au travail artistique,
et s'emploie a faire converger les points de vue, les expériences de terrain pour batir et
mettre en lumiere cette nouvelle facon de considérer les artistes, leur travail et leur role
aujourd'hui.

Ce livre permettra de révéler combien lartiste est en capacité d'étre force de proposition
dans la mise en place effective des droits culturels. Il rassemble des chorégraphes et ar-
tistes du champ chorégraphique lesquels engagent des modeles d'activités qui soulignent
de maniéere concreéte la réalité du terrain. En revenant sur le spectre de linclusion d'autrui
dans la démarche artistique, la valeur et son cadre éthique, la confrontation et la conver-
gence des réalités chercheront a déployer une véritable typologie des relations créées.
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Le TCC - Théatre Chatillon Clamart est né de la fusion récente du Théatre Jean Arp a Clamart et du Théatre de Chatillon.
Nourri de leurs complémentarités, foisonnant et fédérateur, le projet qui en découle ouvre grand nos imaginaires.
Dans les théatres et hors les murs, le public est invité a circuler a la découverte de formes nouvelles.

Une aventure collective enthousiasmante, au cceur du Grand Paris.

Entretien / Christian Lalos

Directeur du Théatre de Chatillon, Christian Lalos prend la téte
du TCC - Théatre Chatillon Clamart. Une opportunité pour
que grandissent l'inventivité artistique et le plaisir du partage.

Comment appréhendez-vous la fusion du
Théatre de Chatillon et du Théatre jean Arp?
Christian Lalos: Cette fusion fait sens car
elle redonne du souffle a la part artistique
des budgets, qualitativement et quantitative-
ment. Notre territoire, Vallée Sud Grand Paris,

ticipatif,in situ...: tout est possible ! Chaque
maison conserve sa couleur, ses fondamen-
taux, avec 2 Jean Arp une place importante
accordée 4 la marionnette et a Chatilion une
affention particuliére aux formes fransdiscipli-
naires, hybrides, qui convoquent autrement le
dans I'espace public.

compte dix structures culturelles pour onze
trés proche ifres, ef
le public circule facilement d'un lieu a lautre.
Dans le sillage de la volonté des maires, un
tel accentue le
et I'envergure des sfructures. Tant par leurs
capacités que par I'outil qu'elles proposent
~ un rapport frontal & Clamart, un dispositif
transformable a Chafillon -, les deux salles
se complétent et peuvent ainsi répondre aux
enjeux de la création d'aujourd'hui. Spectacle
frontal ou pas, déambulatoire, immersif, par-

d

Comment définiriez-vous votre projet pour
ces deux lieux?

C. L.: Le projet s'appuie sur quatre axes. Le
premier concerne la question du corps et de
sareprésentation sensible, et couvre ainsi les

Christian Lalos, directeur du TCC.

«Spectacle frontal ou
pas, déambulatoire,
immersif, participatif, in
situ...: tout est possible!»

notre rapport aux imaginaires créés par le
biais des images. Il fait place a la dimension
plastique, scénographique des arfs scéniques.
Dans un monde saturé d'images, la question
de ce qu'on montre et de comment on lnfer-
preéte s'inscrit aussi dans nos missions de frans-
mission ef d'éducation arfistique. Ensuite, nous
développons un volet consacré aux jeunes
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souhaite faire avec eux plutot que pour eux.
Le dernier enjeu, c'estle territoire. Nous allons
sortir des murs des théatres avec toutes sorfes
de formes, en développant, comme toujours,
Iaspect collaboratif.

Qui sont les artistes particuliérement impli-
qués dans votre saison?

C. L. Nous avons noué des relations au long
cours avec plusieurs artistes associés, dont le
Birgit Ensemble et Edith Amsellem, et accueil
lons aussi de nouveaux venus. Elise Vigneron,
marionnettiste et plasticienne, devient dans le
champ de image et du corps arfiste associée.
Tout comme Laure Terrier, chorégraphe de la
Cie Jeanne Simone, qui présente des créations,
ateliers et parcours dans 'espace public. Nous
proposons aussi plusieurs parcours dartistes
au fil de la saison dans les deux salles, avec le
plus souvent une ceuvre de répertoire et une
création, complétées par une forme légére
qui fourne sur le territoire, avec le metteur
en scéne Léo Cohen-Paperman, le Théatre
Maiaz, la compositrice et chanteuse Claire
Diterzi. Deux rendez-vous frés repérés ponc-
tuent la saison: le Festival de marionnettes et
théatre d'obiets MARTO, et, depuis Ian dernier,

champs t mari la
manipulation, le théatre physique et gestuel,
le cirque. Nous sommes impliqués dans des
réseaux trés engageés sur ce suiet. Le second
axe aborde la thématique des images, de

publics. i je souhaite en particu-
lier mettre accent sur les grands adolescents
etjeunes adultes. C'est en effet a ce moment-
1a qu'advient une rupture avec les pratiques

i Pour contrer ce dé e

en ion avec les théatres de Vanves
et Malakoff, le Festival OVNI, avec ses Obiets
Vivants Non identifiés. A I'mage de notre sai-
son, indisciplinée et buissonniere...

Propos recueillis par Agnés Santi

Entretien / Laure Terrier

Laure Terrier, chorégraphe de la Cie Jeanne Simone, se réjouit
de voir son compagnonnage avec le Théatre de Chatillon se muer

en une association pour trois ans.

Quelle relation entretenez-vous avec le
Théatre Chatillon Clamart?

Laure Terrier: Nous avons avec le Théatre de
Chatillon une relation au long cours. J'y ai joué
quasi foutes les piéces de la compagnie ces
dix derniéres années. Aujourd'hui la compa-
gnie s'associe au Théétre Chatillon Clamart
pour trois ans et f'en suis trés heureuse. Nous
allons d'abord créer Chemin faisant qui céle-
brera a notre maniére le mariage entre les
deux théatres. La compagnie travaille I'espace
public depuis quinze ans, et les lieux du quo-
tidien atirent mon attention. Cela m'intéresse
de relier par la marche ces deux théatres.
Chemin Faisant est une adaptation de Sen-
sibles Quartiers, une piéce in situ déja jouée
aChatillon.

«Les lieux du quotidien
attirent mon attention.»

Inferviendrez-vous également 4 I'école ?
L. T.: Oui, nous allons présenter en milieu
scolaire Gommette, qui réunit deux choré-
graphes. L'un présente un solo décalé qui a
pour obet la classe, les usages qu'elle impose
aux corps. L'autre méne avec les éléves deux
ateliers. Avant nofre départ, en fin de semaine,
nous proposons aux enfants et parents d'assis-

ter au duo A I'envers de I'endroit qui consiste
enun parcours a travers divers lieux de 'école.

Quelle est la seconde piéce que vous présen-
tez, intitulée Ce qui s'appelle encore Peau?
L. T.: Pour cefte piéce je suis retournée au
plateau. J'avais besoin d'un corps qui puisse
&tre nu pour inferroger la fagon dont le dehors
touche lndividu. On suit dans cette piece
cing personnes qui s'ébrouent dans le toucher,
dans|arelation, dans une succession de situa-
fions qui s'empilent, s'i

©Pierre Planchenaul

Compagnie associée au Théatre de Chatillon depuis 2019,
Le Birgit Ensemble achéve cette collaboration par I'organisation
d’un atelier d'écriture et par une résidence de création pour son

prochain projet: Les Suppliques.

Julie Bertin et Jade Herbulof.

Apres les deux derniers opus du cycle Birgit
Kabarett présenté au Theatre de Chatillon au
premier semestre 2022, aprés l'ultime repré-
sentation scolaire du spectacle Douce France
en mai dernier, les deux co-fondatrices du
Birgit Ensemble, Julie Bertin et Jade Herbulot,
poursuivent leurs explorations théatrales des
liens entre intime et politique avec Mémoires
de la ceinture rouge. Cet atelier d'écriture a

del et lycéens de Cla-

Propos recueills par Delphine Baffour

mart, d'lssy-les-Moulineaux, de Chatillon, de
Malakoff, du Kremlin-Bicétre.., vise a ame-
ner ces éléves «a récolter un ensemble de
matériaux auprés des habitants de ces com-
munes».
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La mémoire des communes

de la ceinture rouge
Cela, afin d'¢laborer des formes dramatiques
révélant «ce que ce paysage urbain contient
de patrimoine, d'histoires et de destins poli-
tiques a travers les récits de vie d'hommes et
de femmes qui sont aujourd’hui la mémoire
vivante du ferritoire ». Cette action en milieu
scolaire sera suivie par la résidence de créa-
tion des Suppliques, projet multiforme du Bir-
git Ensemble qui proposera 4 automne 2023
une approche sensible de I'Histoire & partir
d'un fonds d'archives de leftres envoyées par
des familles juives aux autorités de Vichy.

Manuel Piolat Soleymat
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SUD OUEST - 8 ao(it 2025
Par Emmeline Clouet

A FEST’ARTS, LES ARTS DE RUE INTERROGENT AUSSI NOTRE RAPPORT AU TRAVAIL

Créée en 2004, la compagnie Jeanne Simone
explore le quotidien dans ses spectacles de rue.
© compagnie Jeanne Simone

«J’ai perdu mon travail », déclame une femme. «Je suis employée a disparaitre »,
murmure-t-elle ensuite. « J’ai fait tout ce que j’ai pu », crie un homme. Sur ’esplanade
Frangois-Mitterrand, a Libourne, cinqg comédiens-danseurs déambulent lentement,
le regard porté au loin. Ils arpentent la place, contant une histoire a la fois commune
et singuliere : celle de la relation au monde du travail. « Animal travail, ou comment
U'observer sans faire de bruit » est le titre de cette piece chorégraphique proposée par
la compagnie Jeanne Simone les 7 et 8 ao(t a Fest’arts. « Ce titre est assez évocateur.
ILinvite a interroger le mot travail et la maniere dont on s’y projette », explique Laure
Terrier.

Quéte d’identité

« Cette piece interroge la fagon dont chacun se définit comme étre humain a travers
le prisme du travail », souligne la chorégraphe. L’intrigue se déroule dans une
« société post-Covid ou l'autre est devenu un ennemi potentiel dont on a peur ». Les
interpretes tentent de déconstruire leurs a priori pour renouer avec les autres. C’est
une ode au « contre sans-contact », un « retour au sensible », a la « corporéité ». « On
renoue avec notre rapport au poids, a la gravité, car c’est par elle que 'on s’écoute et
que 'on s’entend », explique Laure Terrier.

Le spectacle s’inscrit dans la lignée de la danse américaine post-moderne, mélant
pratique somatique, contact entre danseurs et improvisation. L’écriture textuelle est
signée Antoine Mouton, auteur a la fois de romans et de poésie, notamment de
« Chémage monstre ». « Apres l'avoir rencontré et s’étre immergés dans son univers
littéraire, on a choisi de travailler ensemble », sourit Laure Terrier. « Il a écrit un texte
directement sur le plateau tout déplagant la focale pour communiquer une idée a
savoir redéfinir nos relations sociales autrement, au-dela de notre utilité, de notre
fonction ou de notre salaire », explique la chorégraphe. Alors, allez-vous « vriller vers
animal » et vous affranchir du travail pour « habiter autrement le monde » ?



ACTU CANTAL - 15 ao(t 2025
Par Florian Olivieri

...Festival d’Aurillac. « Animal travail »,
cette fatigue qu’on ne questionne plus

Cette création 2025 de la compagnie Jeanne Simone, méle danse, texte et
paysage sonore pour ausculter notre rapport intime, politique et poétique
au mot « travail ».

.

Sur le parvis, dés 9 h, Animal travail de Jeanne Simone invite a ressentir le monde du travail autrement : entre fatigue, fiction
et fraternité. ©Loran Chourrau

Par Florian Olivieri
Publié le 15 aolt 2025 & 21h30

Le rendez-vous est donné au petit matin, sur le parvis de la médiatheque. L’air est
encore frais, les corps un peu lents, 'esprit disponible. C’est dans cet entre-deux que
Animal travail ou comment lobserver sans faire de bruit prend place. Une piéce qui
écoute autant qu’elle agit. Qui interroge plus qu’elle affirme. Un spectacle qui
sapproche, presque a pas feutrés, de cette chose écrasante et tentaculaire quest le

travail.

Une matiére poétique et politique

La piéce part d’un texte, Chémage monstre d’Antoine Mouton, mais en déborde
largement. Ici, la matiére est aussi faite de mouvements, de frottements, de voix
amplifiées ou ténues, de bruitages, de silences. Cinq danseurs, un poéte-performeur,
deux musiciennes et des micros captent les tensions entre le mot et ce qu’il produit

dans les corps.

Avec un humour discret et une lucidité saisissante, Animal travail montre
l'aliénation douce, I'épuisement devenu banal, la normalisation de l'effort constant.
Et pourtant, sans dénoncer frontalement, la piéce cherche des issues: dans le

groupe, dans la musique, dans la fiction collective.

Corps sensibles en espaces publics

Depuis 2004, la compagnie Jeanne Simone s’inscrit dans une écriture
chorégraphique in situ, toujours en lien avec l'espace public. Sa fondatrice, Laure
Terrier, y cultive une danse de 'attention, de la porosité, une exploration fine de ce

que le quotidien fait a nos gestes - et inversement.

Avec Animal travail, elle poursuit son ceuvre sensible d'écoute de nos conditions de
vie, en les mélant a I'intime, a la parole, au son, au mouvement. C’est une piece qui
prend le temps, qui ouvre un espace rare ot l'on peut penser autrement ce que l'on

vit tous les jours.

Fatigue collective et mue possible

Le travail n'est pas ici un sujet froid, ni un théme sociologique: il est vécu, percu,
ressenti. Il passe par les corps qui tombent, qui résistent, qui se relévent. La piéce
donne a voir une fatigue partagée, une lassitude universelle. Mais elle dessine aussi
d'autres liens possibles, des maniéres de se soutenir, de s'écouter, d'imaginer une

sortie par la mue, le chant, le collectif.



L’HUMANITE - 19 ao(it 2025
Par Stéphanie Ruffier

.FESTIVAL D'AURILLAC : NOTRE
SELECTION DE SPECTACLES A NE
PAS MANQUER

Jusqu’au 23 aolit, les spectacles submergent la
préfecture du Cantal. Si les formes festives
restent a I’honneur de ce rassemblement
historique des arts de la rue, d’autres mises en
scéne prennent le pouls de sujets graves, en
osant miser sur la littérature.

CULTURE ET SRUOIR 4min
Publié le 18 aolt 2025

iéphanig Ruffier

.

Compagnie Jeanne Simone, Animal Travail.
© Loran Chourrau

Les rougeoyantes pieuvres de I'affiche de cette 38¢
édition ont le tournis. 3 000 artistes, 20
compagnies invitées, 650 dites « de passage » et
140 000 spectateurs sont attendus durant quatre
jours dans le plus grand festival de rue de France ou
les prouesses des cogne-trottoirs cétoient les
créations les plus diverses. Un hétéroclite bouillon
de culture populaire. Théatre, musique, cirque
infusent dans des espaces publics de plus en plus
contraints.

Offrir de bonnes conditions d’accueil et juguler la
saturation urbaine deviennent une vraie gageure
pour Eclat, association organisatrice qui a dd
prendre des mesures impromptues : délai de
candidature raccourci et nouveaux impératifs
administratifs et techniques. Sécuriser un dernier
gai soubresaut d’anarchie ?

Les coutures craquent

« A I'écoute de son époque », la programmation
officielle ausculte la société. Dans le in, la danse
nous avait habitués a des soulévements de foule au
sein de fétes débordantes. Cette année, tandis que
les invités brésiliens promettent fronde, flamme
urbaine et insoumission tapageuse, voila que la
chorégraphe Laure Terrier transmue la colere des
corps empéchés en subtile émeute poétique.
Prenant appui sur I'intempestif dernier recueil
d’Antoine Mouton, les interprétes de la compagnie
Jeanne Simone, dont I'écrivain en personne,
questionnent le travail. Au petit matin, a partir de
fils documentaires, leurs mots-postures détricotent
nos relations sacrificielles au boulot. Salutaire.

Animal travail dévisse les rouages des expressions
comme le liminaire « j'ai perdu mon travail » (le
retrouver ?). Ou prend au pied de la lettre le revenu
« car tous les jours, je reviens au travail ». Du Pierre
Carles en mouvements. Cing corps, chair sociale
errante ou libérée, entrent en contact, y compris du
public, s’enchevétrent dans des chaises, passent en
trajectoires singulieres, fuient au lointain. Une fine
création radiophonique et des discours de ministres
hors sol décousent I'air du temps. Poignant
entremélement d’intime et de collectif.

La compagnie Les Arts oseurs a toujours parié sur
la force du livre. Rompue a I'art de la déambulation,
elle quitte cette fois le béton pour rejoindre la forét,
en écho a ses nécessaires échappées champétres
avec piano a roulettes durant le confinement.
L’adaptation de Croire aux fauves, puissant récit de
I'anthropologue Nastassja Martin, débute, apres une
marche nocturne, par la rencontre entre la
scientifique et un ours sur une créte du Kamtchatka.
Surprise réciproque, morsure, visage arraché : « Une

naissance puisque ce n’est manifestement pas une mort. »

Dialogue avec le vivant
ou l'urbain

Lintimité du dispositif et la précision chirurgicale du
verbe aiguisent I'écoute. Le spectateur marche sur
les pas de la captivante Florie Guerrero Abras, entre
polar médical et réflexion philosophique sur la
recherche. Que d’images marquantes ou la lumiére
magnifie peaux, écorces et feuillages. Lanimisme
rode, tel I'ours aux apparitions et disparitions
imprévisibles. lvresse musicale d’étre en vie et
écriture comme planche de salut.

Dans le off, la compagnie Kumulus, qui a souvent
préféré les formes monumentales, choisit aussi
I'intime. Qui a tué mon pére saisit le texte politique
d’Edouard Louis qui replace la violence domestique
dans la continuité de la casse structurelle des corps.
Le choix radical de la mise en scéne stupéfie.
Lincommunicabilité est matérialisée par
I'imposante silhouette paternelle en cage qui,
muette, déroule maints rouleaux de scotch tandis
que le fils conte les humiliations. La terrible
trouvaille visuelle tisse une toile d’araignée tragique
qui sépare et englue. A loreille, cela sonne comme
un déchirement des muscles, une cisaille
insurmontable dans la transmission. Incisif !

Et I'esprit punk, alors ? Fabrice Guy I'opéra Rock, de
Chicken Street et Couleur de Chap’, repose
entiérement sur des K7 et rondins traficotés par
deux acolytes. Nous voila catapultés dans un
hommage rustique au champion franc-comtois du
saut a ski. Une épopée menuisiere enthousiasmante
autour d’un héros « trés accessible » | Lhumilité du
sportif qui se rend aux JO en Clio met en abime la
générosité et le systeme D des arts de la rue...
comme de ce candide duo aux refrains chauvins
inoubliables. Aussi inventif que dréle !

On conseillera enfin de suivre les spectacles du
collectif Justine Sittu qui ose jouer avec les rues,
notamment Obake, traversée contorsionniste qui
colle a son environnement. Les stupéfiants étres
métamorphes de Maison courbe glissent du bati-
béton-pétrole vers les racines : une glaise primitive.
Extase sans mots.



LA TRAVERSE
TELERAMA - 18 juin 2025

Par Rosita Boisseau




Umoove.art - Octobre 2024
Par Cédric Chaory

Laure Terrier, va piano...

C’est au sein de la compagnie JEANNE SIMONE que depuis 2004
Laure Terrier chemine et apprend, créant principalement pour et avec
des espaces non dédiés, les vivants qui les font, les spectateurs qui
les influent. Artiste associée au Sur le Pont - CNAREP en Nouvelle
Aquitaine, elle a réenchanté le dimanche 20 octobre, lentement mais
surement, la morne place Verdun avec sa création La Traverse.
Rencontre.

Pouvez-vous revenir sur la genése de La Traverse ? Comment est né ce
projet si particulier autour de la marche lente ?

Sans doute me faut-il |a remonter a la genése de la compagnie Jeanne Simone.
Elle est une compagnie qui existe depuis 20 ans. J'y explore les notions d’espace,
public notamment ; celles du temps ; les lieux de notre quotidien, leurs usages, les
usagers qui les traversent. Je m'intéresse également a ce qu'on attend des gens et
des corps dans ces espaces publics. Je construis des spectacles avec toutes ces
questions, des piéces dont le contexte n’est jamais un décor mais plut6t un
partenaire de jeu en termes de volume, d’'usage, d’énergie, d’humeur. Ces piéces
sont cependant écrites, structurées mais toujours retravaillées in situ pour les
laisser se faire impacter par le lieu et réciproquement. Et puis ce sont des écritures
ouvertes pour que la rencontre puisse tout du long exister. Rien ne vient jamais
empécher la piéce de se jouer parce que cette derniére est poreuse, prét a
recevoir 'extérieur.

Toutes ces années j'ai donc mené des expériences dans I'espace public. J'ai
observé ce qui y fait événement, ce qu'on y regarde, ce qui passe créme alors que
c'est délirant et ce qui va arréter le cours des choses alors que c'est anodin. Tout
est histoire de contextes en somme.

Puis est arrivé ce ralenti, au coeur du projet La Traverse. Avec lui toute une autre
salve de questionnements est survenue. Le ralenti crée-t-il un événement ?
Qu'est-ce qui fait qu'il passe inapergu ou qu'il me rend transparent ? Comment je
peux décider d'étre visible ou invisible quelle que soit ma posture ? Nous savons
que des personnes sont couchées au sol, dans nos rues. Elles y sont invisibilisées.
Est-ce qu'on ne les voit plus ou fait-on I'effort de ne plus les voir ? Il se passe la

méme chose avec toutes les postures et mobilités du corps dans I'espace public.
La traverse s'empare de cela.

A l'occasion de stage a Bordeaux il y a quelques années, j'ai invité un groupe a
marcher lentement d’un arrét de tram au suivant. L'effet fut saisissant sur le
quartier : ses commergants, ses passants, ses conducteurs se sont prétés a
I'expérience. A travers cette expérience qui a duré environ 2 heures et a marqué
I'esprit des usagers, j'ai le sentiment d'avoir créé un nouvel usage dans ce
quartier, comme une nouvelle communication entre les gens. Cette pratique n'est
cependant pas nouvelle : Le butd l'utilise. Les compagnies Materia Prima a Nancy
ou encore le Groupe Ici Méme a Grenoble ont aussi beaucoup expérimenté cette
question.

La Traverse a animé en avril dernier le quartier Mireuil de La Rochelle. Cet
automne, elle investit la Place Verdun dans le centre-ville de la cité maritime.
Comment adaptez-vous cette performance aux différents espaces ?

Sur le Pont, CNAREP en Nouvelle-Aquitaine, qui a impulsé et coproduit La
Traverse, me permet de penser la projet sur la durée, en invitant les participant.es
a expérimenter pour mieux saisir ses tenants et abutissants. En avril, les
amateur.rices ont évolué sur un espace piétonnier puis nous avons traversé divers
lieux. Les espaces sont pleins de dramaturgies et quand tu en changes la nature,
I'espace timpacte différemment. Ca change ton rythme, ta perception, c’est une
autre musicalité. Pour La Traverse a Mireuil, je souhaitais que les interprétes
traversent plusieurs univers. Lors des répétitions, passer d'un espace piétonnier, a
un passage clouté puis un parc citadin était une vraie expérience mais lors de la
représentation, la sécurisation de I'espace public a quelque peu tendu la
performance.

Une représentation dans I'espace public nécessite forcément une sécurisation
mais elle tend toujours I'espace, puis les ames et les corps. On imagine qu'on va
protéger le public et les usagers de I'espace mais on insuffle aussi une tension qui
transforme in fine le projet artistique. Pour la deuxiéme version de La Traverse, jai
donc fait le choix d’enlever une traversée de route. Cette marche est donc une
parenthése dans un continuum ; comme si ces gens avaient toujours marché dans
une progression lente, qu'ils le feront toujours mais que nous, clac, on les observe
d’une borne & une autre.



Je souhaite que le badaud apergoive une premiére personne marchant trés
lentement, puis une seconde et que la il commence a s'interroger. Puis il découvre
que de nombreuses autres évoluent sur ce rythme trés lent. Je veux qu'il cherche,
qu'il s'interroge. J'aime cette inframince, ce quelque chose qui se dévoile au fur a
mesure. J'aime aussi que le mystére reste entier pour que chaque personne se
fasse son histoire. Je suis toujours curieuse de savoir comment les passants, de
retour chez lui, racontera a son entourage ce qu'il vient de vivre dans la rue.

Bien sdr il y a des spectateur.rices convié.es mais toujours je m'adresse a eux et
elles pour qu'ils ne colonisent pas I'espace. Il s'agit de se trouver la en co-
présence avec toutes les autres personnes. Quand on est spectateur on peut vite
s'auto-légitimer a prendre I'espace. Aussi ce que j'aime dans ce dernier c'est
questionner les notions de commun, I'en-commun, la co-présence. Et puis je viens
de la chorégraphie, je pars du corps. J'aime a rappeler qu’on respire le méme air.
Nous avons tous une immense intimité par I'air que nous respirons. J'inspire ton air
et j'expire une part de moi dans I'air. C'est un contact d’'une intimité inouie de
poumon a poumon, de cellule a cellule.

Récemment vous étes retournée au plateau avec la création Ce qui s’appelle
encore Peau (2021). Pourquoi avoir délaissé un temps I'espace public ?

Cela faisait 18 ans que je n’avais pas travaillé sur un plateau. Une fois que j'ai mis
les pieds dans I'espace public, je n'ai cessé de creuser. Mais en 2021, j'étais
curieuse de voir comment je pouvais reconsidérer l'espace du plateau avec ces
facons d'étre, d'y étre, de considérer 'espace. C'était le point de départ : voir ce
qui avait bougé. Et puis il y avait aussi quelque chose qui allait devenir une
frustration par rapport au corps et je ne souhaitais pas étre frustrée (rires). Je
m'explique.

Je souhaitais voir bouger la peau, les tissus, les os. L’espace public m’a imposé
une pudeur car je ne m’ y adresse pas qu'a des spectateurs conviés mais aussi a
des usagers et je n’ai jamais eu envie de « balancer des corps » aux gens sans
préparation. Mais au bout de 18 ans de ce travalil, javais besoin de peau. Le
plateau m’'a semblé étre un espace assez propice. Avec Ce qui s'appelle encore
Peau, je peux dire que le plateau m’a permis de creuser encore plus en profondeur
dans la matiére, dans le dedans. Cela m'a servi pour La Traverse car au plateau,
j'ai retourné la terre encore plus en profondeur.

Comment prépare-t-on les amateur.rices a La Traverse ?

Vous venez d’assister a une mise en corps au sein de la Chapelle Fromentin du
Mille Plateaux-CCN La Rochelle. Ce qui vient de se passer la restera dans cette
chapelle, ce que nous allons faire sur Verdun sera différent. Ce qui m'importe dans
cet échauffement, c’est d’aiguiser notre rapport au présent mais en aucun cas sur
la place Verdun il ne s'agira d’essayer d’étre ce que j'étais avant.

Aiguiser son rapport & soi pour s’y référer comme un espace ressource lors de la
performance tel est bien I'objectif de la mise en corps. J'en ai la mémoire, je vais y
revenir mais de maniére altérée par le contexte. Cette altération est propice au
créatif et c’est ¢a qui me plait.

Dans cette chapelle, les amateur.rices sont devenus des danseurs et des
danseuses porté.es par ce lieu extrémement chargé avec toutes ses références
culturelles puissantes. Ces mémes personnes vont étre, place Verdun, a nouveau
des citoyen.nes avec leur age, genre, corps, leur fluidité peut étre. Traverser un
espace public, cela vient convoquer votre apparence sociale. Ce que j'essaie
d’aiguiser, dans cette mise en corps matinale, c’'est comment ces personnes vont
étre a l'intérieure d'elles- mémes lors de la performance. Je viens renforcer leur
intériorité pour les rendre totalement disponibles au maintenant et au contexte de
la place de Verdun. C'est vraiment ce jeu-la que je souhaite.

La Traverse me fait bien du bien a 'Humanité car lorsque les différent.es
participant.es ont présenté leur motivation personnelle a étre ici pour cette
expérience artistique, je me suis rendue compte qu’elles rentraient en résonance
avec les notres, a Julia Lerrede ,avec qui je pense ce projet, et moi. Aprés cette
présentation, on aurait pu se lancer direct dans la marche lente, nous aurions été
instantanément justes. Parce qu’en fait nous sommes déja connecté.es et

« traversé.es » par un méme désir d’étre ensemble.

Propos recueillis par Cédric Chaory.

©Flo

La Cie Jeanne Simone sera au CNAREP pour des résidences consacrées a sa
nouvelle création Animal Travail : Du 16 au 20 décembre — Compagnie JEANNE
SIMONE avec « Animal travail » avec sortie de résidence le 19 décembre, 18h30 a
L’Horizon La Rochelle. Puis du 7 au 11 avril avec sortie de résidence le jeudi 10
avril a 18h30 (en cours de définition pour le lieu).Sur le Pont - CNAREP en
Nouvelle-Aquitaine




SUD-OUEST - 10 février 2024

Par Agnées Lanoél
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Deux dqnseuses en
immersion dans une école

Toute la semaine, la compagnie Jeanne Simone investit I'école des Grandes-Varennes, a

Mireuil. Une maniere de faire découvrir la danse et de déconstruire certaines idées recues

Agneés Lanoélle
alangelle@sudovest fr

u L'es mis debout sur
(( la table, C'est interdit,
il ne fallait pas ! o Ce

jeudi matin, les remarques fu-
sent dans la classe de grande
section de matemnelle des
Grandesvarennes, dans  le
quartier de Mireuil, 4 La Ro-
chelle. La danseuse Emma
Carpe vient de présenter un so-
lo, evaluant au milieu des chai-
ses a hauteur d'enfants, des
bacs d livres et des dessing ac-
crochés a un Nl

une petite  demi-heure
ébouriffante pour les petits
speclaleurs peu habitués a
une telle intrusion - la dan-
seuse, chemise a feurs, panta-
lon large, s'allonge sut une ta-
ble et mer sa rére dans une
poubelle. Elle se contorsionne,
joue avec I'éponge du fableau
blanc, ouvre la porte et s'en va
danser dehors. o Clest quoi ce
qu'elle fait 2 » x Cest comme
une star. » « tlle va tomber, je te
jure »« Elle s'envole, n o Elle est
partie ou 1a, on la voit plus | »
Les mains de la danseuse sur-
gissent derriere une vitre, Ses
gestes étonnent autant qu'ils
font rigeler.

Toute 'école embarquée
Depuis une semaine, la compa-
gnie bordelaise jeanne Simone
a investi le groupe scolaire des
Grandes-Varennes pour un
projet inhabituel et ambi-
tieux : renouveler le regard des
enfanrs sur l'espace de leur
école, enrlchir leur perception
du spectacle vivane er décons-
truire cerlaines idées regues.
Le dispositil baptisé « Gom-
mette », el porte par le Centre
des arts de la rue et de l'espace
public (Cnarep), a embarque
une bonne partie de I'école.

-
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La Eansww Emma Carpe, jeudi 8 février, devant des éléves de |'école maternelle
des Grandes-Varennes dans le quartier de Mireull. . .

£n début de semaine, les en-
seignants et le personnel ac-
compagnant certains éléves en
situation de handicap ont été
sensibilisés a la démarche et a
lunivers joyeux et luufoque de

« La danse,
ce n'est pas forcément
de la danse classique
ou du hip-hop »

la compagnie. Au rofal, ce sont
trois classes de maternelle et
primaire qui ont €té associées,
s0it 75 enfants.

le programme se décom-
pose en ftrois temps entre le
spectacle et deux ateliers. De

quoi quelque peu bousculer le
quotidien : 1l @ méme fallu
changer les horaires des récrés
pour s'adapter aux danseuses |
« C'était drole ce que tu as
fait avec [a pomme et F'orange.
T as fait les gros yeux | x« ELTU
as cassé une tasse ! » fen ou
vrant la fenétre, la danseuse a
en elfe [ait basculer un tas de
papiers et fait tomber la tasse
de lamaitresse, un impromptu
dans |a chorégraphie, NDLR].

Marche au ralenti

Aprésle solo, c'est 'heure de la
restitution et de demander
aux enfants ce quiils en ont
pensé, o Si Lu frotles tes mains,
est-ce que tu entends quelque
chose ? (a pourrair étre [a mu-
sique des mains. 'endant mon

solo, il 'y avair pas de musi-
que. Mais Il n'y a pas toujours
de musique, et la danse, ce
n'est pas forcement de la
danse classique ou du hip-
hop » suggere tmma Carpe.en
observant deux fillertes fléres
de lui montrer un grand écart
impeccable

Le projet o Gommelte » se
poursuivra encere avec une dé-
ambularion, s Al'enversde I'en-
droit », avec enfants et parents,
ce samedi 0 février enrre les
deux écoles

1a compagnie Jeanne Si-
mone reviendra le 14 avril 2024
pout o [a Trayerse », une expé-
rience de marche au ralenti.
Avis aux volontaires pour expé-
rimenter une marche danséea
travers le quartier



